& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

KACPER ANDRUSZCZAK: ,R jak renowacja”, renowacja obrazéw przywraca obrazom dawny
blask, $wiatto, kolor, jednak niewielu z nas zdaje sobie sprawe, na czym polega ten proces.
Czy konserwator domalowuje elementy zniszczonych dziet, czy jedynie je czysci? Jakich
narzedzi do tego stosuje? Nazywam sie Kacper Andruszczak, to jest cykl audycji Kordegardy,
Galerii Narodowego Centrum Kultury. Dzisiaj goszcze doktor Anne Kowalik, konserwator dziet
sztuki, w szczegdlnosci sztuki nowoczesnej i wspotczesnej, absolwentke Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Instytutu Historii Sztuki
na Wydziale Historii Uniwersytetu Warszawskiego oraz Studium Prawa Wiasnosci
Intelektualnej na Wydziale Prawa i Administracji UW. Pani doktor, mieliSmy w ogdle zagwozdke
z kolega, zastanawialiSmy sie, jak te audycje nazwac. Najpierw miato by¢ tak bardziej
metaforycznie ,R jak ratunek”, jako ze pani ,ratuje” tam podniszczone dzieta sztuki, pozniej
»R jak restauratorka” w kontekScie restauracji dziet sztuki, no i w koncu staneto
»R jak renowacja”. Ja z tymi pojeciami w pewnym momencie troche sie pogubitem. Mogtaby
pani wyjasni¢, czy moze powinnismy w ogole nazwac ,K jak konserwacja”, jako konserwatorka,
gdzie tutaj sg te rdznice? Bo to wydaje sie bardzo ciekawe i mysle, ze warte wyjasnienia
na samym wstepie.

ANNA KOWALIK: Na wstepie dziert dobry, witam wszystkich stuchaczy.
KACPER ANDRUSZCZAK: Dzien dobry.

ANNA KOWALIK: Jest mi niezmiernie mito, ze zostatam zaproszone wiasnie do waszej audycji
Abecadta. Witasnie te pojecia sg bardzo problematyczne i warto od nich wiasnie zaczac.
Renowacja brzmi Zle, powiedzmy to sobie szczerze i jest to btedne okreSlenie. Raczej
postugujemy sie terminem konserwacja, konserwacja restauracja. Renowacja kojarzy mi sie
z czyms, z jakim$ procesem odnawiania, robienia czego$ na nowo, co ma w moim odczuciu
negatywne konotacje, natomiast konserwacja/renowacja, przepraszam, juz sama myle sie
w tym wszystkim, konserwacja restauracja jest to termin juz stricte bardziej naukowy i zalecam
tez, zeby witasnie to nim sie postugiwaé, wiec moze wiasnie ,K jak konserwacja”...

KACPER ANDRUSZCZAK: Bytoby lepsze...
ANNA KOWALIK: Lub jezeli chcemy zostac przy R, to ,R jak ratowanie” wiasnie.

KACPER ANDRUSZCZAK: ,R jak ratowanie”, ratowanie dziet sztuki. Czyli rozumiem,
ze konserwacja i restauracja to sg terminy tozsame?

ANNA KOWALIK: Nie, to jest, jak poczytamy sobie troszeczke w literaturze nawet
popularnonaukowej, co kraj, to jest inne nazewnictwo.

KACPER ANDRUSZCZAK: Okej.



ANNA KOWALIK: Dla nas gtéwnym terminem to jest konserwacja, a w konserwacje wchodzi:
konserwacja restauracja.

KACPER ANDRUSZCZAK: Yhm.

ANNA KOWALIK: Konserwacja to sg te zabiegi stricte techniczne, ktére majg na znaczeniu
wzmochnienie struktury obiektu, natomiast restauracja, to sg te, to sg zabiegi, ktére majg wptyw
na estetyke, na juz, na taki efekt koncowy. To, co widzi odbiorca. We Wtoszech gtdwnym
terminem bedzie restauro, czyli naszym tlumaczeniu restauracja, natomiast te pojecia
sg bardzo zblizone, wrecz bardzo tozsame, wiec w naszym przypadku, jezeli chodzi o Polske,
gtéwnym terminem to jest konserwacja, ktérg rozdzielamy na konserwacje restauracje,
tam réwniez moze byC i prewencja, czyli taka konserwacja zachowawcza, gdzie celem
|jest dostosowanie na przyktad odpowiednich warunkéw do przechowywania dziet.

KACPER ANDRUSZCZAK: To wiedza tajemna tak naprawde. Wydaje mi sie, ze to jest bardzo
ciekawe, bo mysle, ze pokutuje jednak takie twierdzenie ,,Co moze sie sta¢ dzietom sztuki
W muzeum?”, gdzie$ za szybg, czesto obrazy, prawda? Za szyba, ukryte albo odizolowane
barierkami, wiec tak sobie pewnie myslimy, ze no pewnie nic. No, bo nikt tego nie dotyka,
moze czasem, gdy sg organizowane jakie$ wystawy i wchodzi tutaj w gre transport,
no to moze. Jednak jest to btedne, poniewaz dzieta sztuki narazone sg tak naprawde na wiele
czynnikéw, ktore mogg wptynaé po prostu...

ANNA KOWALIK: Na stan zachowania pdznie;j.
KACPER ANDRUSZCZAK: Na ich stan zachowania, tak.

ANNA KOWALIK: Tak. Tak, zgadza sie i w krétkim okresie czasu na pewno by sie nic nie stato,
natomiast my, jako konserwatorzy, myslimy juz przysztosciowo i myslimy juz kilka lat
do przodu, kilkadziesigt, kilkaset, dlatego te, zachowanie tych statych warunkéw cieplno-
wilgotnosciowych, czy jezeli chodzi o $wiatto, czyli wykorzystujemy luksometry, ktére badajg
natezenie Swiatta na obiekt. No, to sg te rzeczy, ktdre wptywajg pdzniej na stan zachowania
obiektéw, dlatego tak bardzo wazne jest w muzeach przestrzeganie norm, ktdre zostaty
juz z gory tez ustalone do obiektéw. Tutaj problemy pojawiajg sie przy sztuce nowoczesnej
i wspbtczesnej, gdzie artysci miksujg przerdzne materiaty ze sobg, a kazdy materiat ma tez
inne swoje parametry, do ktorych tez musimy sie dostosowac, dlatego czasami jest to dosé
skomplikowane, ale staramy sie zrownowazyc to i znalez¢ taki ztoty $rodek, ktdry pozwoli nam
jak najdtuzej cieszy¢ sie naszym dziedzictwem kultury.

KACPER ANDRUSZCZAK: Dziedzictwem kultury, ktére nie bedzie wiasnie narazone i bedzie
mozna je jak najdtuzej ogladac¢ w jak najlepszym stanie. Na czym doktadnie polega pani praca?
Wchodzi pani na przyktad tak, jak wspdtpracowaliSmy przy wystawach witasnie w Kordegardzie
i dba pani o to, aby po pierwsze dobrze rozpakowac i zapakowac dzieta sztuki, jak rozumiem?
Ale pewnie zdarzajg sie tez sytuacje, w ktérych, no, na przyktad jakis element z obrazu
odpadnie, na przykfad z obrazu olejnego. No i co wtedy? Wtedy wchodzi pani.



ANNA KOWALIK: To sg takie rzadkie sytuacje w przypadku organizowania wystaw.
Pamietajmy, ze kiedy dana instytucja, dana galeria czy muzeum, wypozycza obiekty z innych
instytucji, galerii czy muzedw, te wszystkie obiekty sg ubezpieczone i my dbamy o to,
zeby tym obiektom w trakcie transportu, w trakcie rozpakowywania czy zapakowywania
nic sie nie stato i to jest naj-, najwazniejsza zasada, natomiast to, o czym moéwimy, czym sie
zajmuje tez konserwator, wspomniat pan o czyszczeniu. No, czyszczenie to jest maty procent
tego, co, co robimy, bo przede wszystkim ratujemy, chronimy dzieto, a co sie z tym wigze?
To to, ze tak, jak juz wczesniej wspomniatam, wzmacniamy strukture obiektu, staramy sie
blizej poznac ten obiekt. Traktujemy go tak, jak lekarz pacjenta. Wykonujemy czesto badania
fizykochemiczne, badania optyczne, gdzie badamy, sprawdzamy, czy obiekt posiada
sygnature. Tak jest w przypadku fotografii IR, natomiast w przypadku na przykfad ultrafioletu,
mozemy sprawdzi¢, czy wczesniej ten obiekt przechodzit jakie$ zabiegi konserwatorskie
i konkretnie w ktorych miejscach, co pozwala nam pdzniej ingerowac tylko w konkretnym
obszarze, a nie dziata¢ na $lepo, wiec tych proceséw jest bardzo duzo. W przypadku sztuki
dawnej nie mamy kontaktu z artystg, wiec staramy sie jak najbardziej pozna¢ dany obiekt,
czesto konsultujgc sie z innymi konserwatorami, ktorzy konserwowali, ratowali obiekty tego
samego artysty. Rozmawiamy, jakie trudnosci moze mieli, jakie problemy napotkali, czy warto
zwrdci¢ na cos jeszcze uwage, wiec to jest taka nasza wzajemna komunikacja. W przypadku
sztuki wspotczesnej jest to przede wszystkim kontakt z artystg, co jest wrecz cudowne,
bo dzieki temu jesteSmy w stanie jak, jak najbardziej zblizy¢ sie do obiektu i zrozumiec jego
idee i ratowac go w taki sposob, by nie zatrze¢ idei artysty.

KACPER ANDRUSZCZAK: No dobrze, a na przyktad jezeli mowa o samym, oczywiscie to jest
jaki$ miniwycinek pani pracy, ale na przyktad o samym oczyszczaniu, na przyktad obraz jest
delikatnie, dla nas delikatnie, pewnie jak pani sie przyjrzy blizej, bardziej, delikatnie zakurzony,
wowczas jak oczyscimy?

ANNA KOWALIK: Przyktadéw moze by¢ naprawde bardzo duzo i wachlarz mozliwosci tez jest
ogromny w przypadku takich zabrudzen powierzchniowy. Na pewno tutaj tez chodzi o to,
jak nasi stuchacze mogliby oczyszczaé swoje obiekty.

KACPER ANDRUSZCZAK: A to mozna to robi¢? Witasnie o to chciatem zapytac.

ANNA KOWALIK: Przede wszystkim nalezy sie skonsultowac z konserwatorem, bo kazdy obiekt
jest inny, mogg by¢ impasty, ktdre mogg zahaczy¢ o szmatke, przez co mozemy zniszczy¢
obiekt. Moze by¢ tez obiekt, ktory moze sie rozwarstwia¢, moze sie sypac, wiec kazda nasza
ingerencja moze przynieS¢ negatywne skutki, wiec przede wszystkim nalezy rozmawiac.
My, jako konserwatorzy mamy obowigzek da¢ wytyczne po konserwacji obiektu, ale réwniez
podczas zwyktych rozméw z kolekcjonerami, jak nalezy konkretne dzieto oczyszczac z kurzu,
czyli takie podstawowe rzeczy. Nie trzeba do nich wzywac specjalnie konserwatora, ale przede
wszystkim nalezy z nim rozmawia¢, bo wspdlna praca, to jest tez wspdlna ochrona dziet,
ktore mamy w kolekgji, czy ktére majq instytucje.

KACPER ANDRUSZCZAK: A czy dobrze kojarze, ze na przyktad czasem, bo tak mi sie wiasnie
teraz przypomniato, ze czasem na przyktad stosuje sie latarke?



ANNA KOWALIK: Latarka nam stuzy przede wszystkim albo do pods$wietlenia od strony
odwrocia obrazu, kiedy jest obiekt delikatnie malowany i mozemy zauwazyé, cieniutko
malowany i mozemy zauwazy¢ wszelkie pekniecia obiektu, ale tez uzywamy jako $wiatto
boczne, dzieki czemu mozemy zauwazy¢ wszelkie zmiany w nawarstwieniach obrazu, wiec tak,
latarka, nawet w telefonie, czasem jest bardzo wazna i pomocna, zeby zobaczy¢ jakis maty
element, ktory budzi naszg jakagkolwiek watpliwosc.

KACPER ANDRUSZCZAK: Ale rozwarstwienie, tak bede dopytywat, rozwarstwienie farby,
czy farba odchodzi od ptétna?

ANNA KOWALIK: Tak, moze odchodzi¢ od ptdtna, zaprawa moze odchodzi¢ od ptdtna, réwniez
warstwa malarska moze odchodzi¢ od zaprawy. To sg czesto btedy technologiczne artystéw
i dajemy im mozliwo$¢, bo przeciez dzieki temu powstajg bardzo ciekawe okresy w sztuce,
gdzie artysta robi co$, co w naszej opinii moze by¢ nietechnologiczne, natomiast my,
jako konserwatorzy mamy na celu ochrone potem takich dziet, wiec nie mamy nic przeciwko,
ze artysta co$ robi nietechnologicznie, ale wazne, zeby byt tez Swiadomy pewnych rzeczy.
I tak moze by¢ w przypadku, chociazby malowania temperg i méwimy tutaj o sztuce nawet
wspdtczesnej, gdzie artysta naktada wiele warstw tej tempery, ale nie zmienia tezenia spoiwa,
przez co nastepuje rozwarstwienie konkretnych warstw, warstwy malarskiej, ktora potem sie
kruszy i odchodzi od obrazu, z czego pdzniej wynikajg pewne problemy natury estetycznej,
chociazby, pomijajgc juz kwestie natury technicznej.

KACPER ANDRUSZCZAK: Wydaje sie, ze w jakim$ stopniu to jest praca, ktdéra ma kilka,
konserwator, konserwatorka, ma kilka zadan do realizacji, a tutaj wymienia pani mnostwo
mozliwosci. Wymaga to duzej wiedzy, tez pewnie z zakresu nie tylko technicznych,
ale tez pewnie tez takiej chemicznej wiedzy, prawda?

ANNA KOWALIK: Dokfadnie. Stad nasze studia trwajg, jak studia medyczne, sze$¢ lat.
KACPER ANDRUSZCZAK: Niesamowite.

ANNA KOWALIK: I mamy przedmioty i z chemii, biologii i z fizyki, natomiast tez, jak na poczatku
pan przedstawit, jakie studia skonczytam, pokazuje to, ze konserwacja jest tak trudna,
Ze niestety nie mozemy sie ogranicza¢ tylko i wytgcznie do jednego zawodu. Czesto
konserwatorzy konczg tak, jak ja, historie sztuki i dodatkowe studium z prawa wiasnosci
intelektualnej. Ja akurat stricte tez zajmuje sie sztukg nowoczesng, wspodtczesng, wiec
to prawo autorskie jest bardzo wazne w naszym przypadku. Czesto tez dlatego, ze dzieto
nie musi by¢ namacalne, to moze by¢ projekt, ktdry pdzniej jest realizowany w przestrzeni
galerii i tutaj s kwestie prawne zwigzane na przyktad z zakupem projektu, na ile sobie pdzniej
moze wiasciciel czy galeria pozwoli¢ w przypadku, kiedy artysta juz na przyktad nie zyje,
jakie ma prawa konserwator, jakie majg prawa spadkobiercy w kwestii...

KACPER ANDRUSZCZAK: To wszystko nalezy ustali¢, prawda?

ANNA KOWALIK: Tak, doktadnie. Natomiast tez niektorzy moi koledzy, konserwatorzy, koncza
studia i archeologiczne, zajmujg sie na przyktad ochrong obiektow archeologicznych,



wyjezdzajg do Egiptu. Ostatnio nawet byli nawet w Swiatyni Hatszepsut, czy tez na Bliski
Wschdd, do Libanu, wiec jak widac...

KACPER ANDRUSZCZAK: Ten zakres...

ANNA KOWALIK: Ten zakres jest bardzo duzy i stad tez staramy sie nie by¢ od wszystkiego,
tylko trzymac sie jakich$ konkretnych tez specjalizacii.

KACPER ANDRUSZCZAK: Swoich, tak, tak, tak.

ANNA KOWALIK: Dzieki temu jest nam tatwiej chronic¢ to dziedzictwo i podchodzi¢ do tego
profesjonalnie.

KACPER ANDRUSZCZAK: Pani doktor, chciatem zapytac tez o najstarsze dzieto, z jakim pani
pracowata oraz te najmtodsze, z ktérym miata pani do czynienia. Gdzie$ tam styszatem taka
anegdotke wiasnie o tym najmtodszym, wiec chciatbym, zeby pani jg nam opowiedziata.

ANNA KOWALIK: Jasne. Jesli chodzi o najstarsze, to tutaj za bardzo nie moge sie pochwali¢
z tego wzgledu, tak, jak powiedziatam na poczatku, ze...

KACPER ANDRUSZCZAK: Ze zajmuje sie pani sztukg wspétczesna.

ANNA KOWALIK: Wspoitczesng. Najstarszy to byt obiekt pochodzacy z szesnastego wieku
z Muzeum Diecezji w Sandomierzu, natomiast tak, jak wczesniej wspomniatam, koledzy
potrafig-

KACPER ANDRUSZCZAK: No, szesnasty wiek, no to...

ANNA KOWALIK: Zgadza sie, no, dla nas, dla niektérych moze by¢ to naprawde duzy okres
czasu, natomiast, no, sg tez konserwatorzy, ktorzy tak, jak wspomniatam, konserwuija, ratujg
obiekty archeologiczne pochodzace z czaséw Sredniowiecza. Jezeli chodzi o najmitodsze,
to tak, mojg anegdotka jest historia zwigzana z obiektem, ktory potrzebowat mojej, naszej
pomocy, a miat dopiero dwadziesScia cztery godziny, ale to nie wynikato z btednej technologii,
ale z konkretnej sytuacji, ktdra miata miejsce, a dotyczyto to obiektu, ktéry powstat w czasie
trwania festiwalu Winter Holiday Camp w CSW w Warszawie i to byty trudne sytuacje zwigzane
wiasnie z samg instytucja, i z wtadzami CSW, i pracownikami, ktdrzy nie zgadzali sie na pewne
dziatania, ktore podejmowat owczesny dyrektor CSW Fabio Cavallucci i w ramach tego
festiwalu artysci, miedzy innymi Artur Zmijewski i Pawet Althamer wykonali na $ciance
dziatowej z jednej i z drugiej strony bardzo duzy obraz przedstawiajgcy sad ostateczny, gdzie
w centralnej czesci znajdowat sie Fabio Cavallucci, a z drugiej strony wiosne, ktdra miata
nadej$¢ po ztych czasach, jak to uznali wiasnie artysci i pracownicy tej instytucji i problem
polegat na tym, ze na nastepny dzie miat by¢ wernisaz kolejnej wystawy w CSW, a Scianka
dziatowa, no niestety miata takie rozmiary, ze nie dato sie jej wynie$¢ ani drzwiami, ani oknami
i polegato to przede wszystkim na ustaleniu miejsca przecie¢, bo trzeba byto podzieli¢
te Scianke dziatowg i zabezpieczyc jq tak, by w przysztosci mozna byto jg ponownie ztgczyc
i wystawi¢ w przestrzeni CSW jako pewien element historii tej instytucji. To pokazuije,



ze nie tylko chodzi o ratowanie sztuki, ochrone sztuki ze wzgledu na jakie$ problemy
technologiczne, ze sypie nam sie obiekt, ze jest dziura w obrazie, ale to tez chodzi o taka
ochrone prewencyjng, zapobiegawcza, ktéra ma ochroni¢ dzieto, by moéc w przysztosci
ponownie wystawic.

KACPER ANDRUSZCZAK: Zdarzajq sie tez zapewne renowacje, konserwacje, ktdre nie nalezg
do zbyt udanych, prawda?

ANNA KOWALIK: Doktadnie.

KACPER ANDRUSZCZAK: Woéwczas jest to, nie chce powiedzie¢ wina, ale jest tutaj jaki$ btad
ze strony konserwatora, osoby, ktéra pracuje z danym obiektem.

ANNA KOWALIK: Czesto niestety tak jest, czesto i wielokrotnie ja miatam takie sytuacje,
ze robitam konserwacje pare dni po poprzedniej konserwacji, bo okazato sie na przykiad,
ze konserwacje wykonata osoba, ktéra nie byla konserwatorem, byta po historii sztuki
i po kursach z chemii analitycznej. Stwierdzita, ze jest tutaj doswiadczonym konserwatorem,
co nie byto prawdg i ta konserwacja byfa nieudana i bardzo negatywnie wptywata na sam
obiekt. Natomiast zdarza sie tak, ze pewne zabiegi konserwatorskie, szczegdlnie w mniejszych
parafiach, wykonujg osoby, ktore nie majg nic wspdlnego z konserwacjg, sg taka ,ztotg raczka”
ksiedza proboszcza i rozumiem, ze robig to naprawde...

KACPER ANDRUSZCZAK: Chca dobrze.

ANNA KOWALIK: Chcg dobrze, tak? Robig to calym sercem, starajg sie, natomiast efekt
koncowy jest tragiczny i takich obiektéw w Polsce mamy naprawde bardzo duzo. Nie trzeba
uciekac¢ do przyktadéw z Hiszpanii. Moze my tego po prostu nie widzimy, a zazwyczaj tak,
jak mdwie, to sie dzieje w mniejszych plebaniach, gdzie nie ma tej edukacji i wydaje mi sie,
ze tu jest ten problem, edukacja. Czesto wydaje sie, moze nie kolekcjonerem, ale osobom,
ktoére majg w swoich domostwach, w swoich mieszkaniach obrazy w ramach spadku i mysla,
ze konserwacja bedzie tutaj bardzo droga i uciekajg sie czesto nawet do najtanszej opcji,
ktéra potem powoduje, ze i tak trzeba wrdci¢ do konserwatora i zaptaci¢ jeszcze wiecej,
ale tez przede wszystkim nalezy rozmawiaé, bo nawet przypusémy, bo owszem,
sg konserwacje drogie i tansze, w zaleznosci, jakg droge wybierzemy. Przede wszystkim nalezy
rozmawia¢ z konserwatorem. Moze nas nie by¢ sta¢ w pewnym momencie, mozemy sie
zorientowac cenowo, ale konserwator zawsze powinien nam doradzi¢. Mozna ewentualnie sie
podpytac, co mozemy na ten moment zrobié, Zeby nie pogorszyc¢ stanu obiektu i zeby poczekat
sobie na tak zwane lepsze czasy. Rozmawiajmy przede wszystkim, to jest wazne i edukujmy
spoteczenstwo, bo jest to nasze dziedzictwo, a dziedzictwo to jest co$, co ma przetrwacl.
I pamietam, na jednym wyktadzie, w ktérym uczestniczytam w Bahrajnie w ramach zjazdu
UNESCO, Mufoz Vifias, znany hiszpanski konserwator sztuki wspotczesnej, na jednym
ze slajdow miat dwa zdjecia. Miat Panteon i miat zamek w Disneylandzie i byto pytanie: ,Ktory
z przyktaddw jest dziedzictwem kultury?”. Oczywiscie odpowiedzi byly przerdzne, przede
wszystkim Panteon, natomiast odpowiedZ byta: ,Jedno i drugie.”. Moze nam sie co$
nie podobac¢, mozemy uznaé co$ za kiczowate, ale jest to jednak dziedzictwo kultury i to,
co my teraz kreujemy, tez jest dziedzictwem kultury i jesteSmy odpowiedzialni za to, co byto



kiedy$ stworzone i za to, co teraz stworzymy. PowinniSmy dbaé¢ o to, zeby przetrwato
to jak najdtuze;j.

KACPER ANDRUSZCZAK: O tym nalezy pamieta¢, bo czesto wydaje nam sie, ze co$ po prostu
w naszym odczuciu estetycznym jest po prostu brzydkie albo nie podoba nam sie z réznych
wzgledow, a to tez o czyms Swiadczy i opowiada nam jakas$ historie, do ktorej mamy dostep.
Zadatem to pytanie wiasnie z ciekawosci, bo pomyslatem, ze... ze to jest bardzo
odpowiedzialna praca, ktéra jest pracg trudng, wymagajacg wiasnie duzej wiedzy
i umiejetnosci, ze moze byc¢ i stresujgca i tez bardzo wymagajaca i nalezy to zaznaczy¢.

ANNA KOWALIK: Tak i wazne jest tez, ze czasem to jest, rozumiem dla konserwatoréw trudne,
czasem trzeba sobie odpusci¢ i powiedzie¢ ,stop”, ze na pewnym etapie musimy z pewnych
decyzji zrezygnowaé, poniewaz przypusémy, czasy nam na to nie pozwalajg i lepiej poczekac
na lepsze, gdzie zostanie wymyslona, stworzona jaka$ inna metoda, ktéra uratuje,
ktéra pomoze nam w ochronie danego dzieta. Tak samo jest czesto z tg czesScig restauratorska.
Wiosi bardzo jej przestrzegajg i robig naprawde minimalny ten proces restauracji, czyli retuszu,
czyli tej, tej czesci estetycznej dla obrazu. U nas czasami jest tak, ze robimy krok za duzo,
za daleko, przez co za bardzo ingerujemy w obiekt, za bardzo ingerujemy w idee artysty
i niestety jest to nadal zauwazalne. Mam nadzieje, ze idziemy w dobrym kierunku i powoli
tez to zaczyna sie zmienia¢. Wazne, zeby to, co robimy, byto odwracalne i staramy sie uzywac
takich materiatdw, zeby zawsze mozna byto nasze zabiegi w jak najwiekszym stopniu usunac,
co tez jest wazne i tak robi witasnie prawdziwy, zawodowy konserwator po studiach
konserwatorskich.

KACPER ANDRUSZCZAK: Pani doktor, bardzo, bardzo dziekuje za rozmowe.
ANNA KOWALIK: Mi réwniez byto, byto mito poopowiadac i nakierowac panstwa. W razie pytan
zawsze tak, jak mowie, warto rozmawiaC z konserwatorem i wspdlnie znalez¢ najlepsze

rozwigzanie, by chroni¢ nasze dziedzictwo kultury.

KACPER ANDRUSZCZAK: Nie omija¢ szerokim tukiem, tylko rozmawia¢, pytac, edukowac sie,
aby dbac tak, jak pani méwi, o, o nasze dziedzictwo. Goscitem dzisiaj doktor Anne Kowalik.

ANNA KOWALIK: Bardzo dziekuje.
KACPER ANDRUSZCZAK: Ja nazywam sie Kacper Andruszczak, a to byty Audycje Kulturalne.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



